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Per Platou og Amanda Steggell: In Death Valley, everywhere we looked, gently waving stands of desert gold blossoms danced in the wind, their daisy-like
faces punctuated with vibrant orange centers. Foto: Erlend Hammer
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Hvis jeg skal vere helt erlig,
mi jeg vedkjenne meg et snev av
kunstnerforakt. Nar jeg ser utstillinger,
teaterforestillinger og konserter, sé
er det alltid med en viss folelse av at
kunstneren pd en mate star i veien for
erfaringen. Derfor tenker jeg vanligvis
lite over hvem som har laget kunsten
jeg ser. I mate med denne utstillingen
ble likevel kunstnernes tilsynelatende
fraveer nzrmest pdtrengende. Det er
ikke si ofte man ser utstillinger med
80 ulike kunstnere, og ettersom det
ikke finnes noe informasjon utenfor
verkslisten, blir det 4 skulle matche
kart med terreng raskt litt plagsomt.
Etter hvert merkes det imidlertid at
de aller fleste arbeidene likevel klarer
seg svaert godt uten noen ytterligere
kontekst 4 stotte seg pa.

Det begynner allerede i foajeen
der man blant annet finner Morten
Viskums handmalte Saab. Bilen,
og historien den gir inn i, fungerer
utmerket som en introduksjon
til bade samtidskunsten og det
ambisjonsniviet Galleri F15 ofte har
ligget pd med Prosjektrommet. Jon
Loveens Fang frosken er nok hakket
mer institusjonsintern i sin appell,
men den er til gjengjeld sd godt utfert
at man nesten blir overrasket over at
den ikke ble plukket opp av NRK og
vist 1 forbindelse med utstillingen i
fjor. De som ikke kjenner Loveen fra
for vil nok lett kunne tro at dette er en
genuin talkshowsituasjonfighvert fall
opp til et visst punkt i forlepet. Showet
inneholder @yeblikk som er sdpass
dreye og pinlige at Lovoen neermest
fremstir som en Stephen Colbert for
den norske kunstoffentligheten.

Nar man sid entrer det forste
av hovedrommene 'bljr “man onsket
velkommen av ‘Stephan Ostensens
roterende revolyér utfert som en
discokule. Arbeidet/fkombinerer et
voldelig billedmater_@’k'med en glossy
finish pa en mate sotit leder tankene
mot Andy Warholsdé om at a sld
noen med/en blomst er en grovere

voldshandling enn & sla dem med en
knyttneve. Hvordan revolveren star
i sammenheng med fototriptyken av
tre sovende hester, fremstir som noe
uklart, og revolveren hadde kanskje
egentlig klart seg bedre pa egen hand.
I hvert fall er det tilsynelatende lite
utover verkslisten som binder de to
delene sammen, s betrakteren star for
s4 vidt fritt til & betrakte det som ulike
verk. Det motsatte er tilfelle for de fem
verkene som leveres av The G.U.N.
Ladies. Her tar de ulike arbeidene,
pa tross av store forskjeller; form av &
vaere ett stort, variert verk som spenner
fra pornografisk dekorerte bannere i
Madelene Parks The Beauty of it all til
Sabina Jacobssons Ndr jag gick vilse
i skogen hvor publikum kan innta en
lenestol trukket i naturfoto, mens man
lytter til opptak av naturlyd og ser pa
en liten skog. Verkene er imidlertid
problematiske fordi de verken samlet
eller hver for seg gir noen klar
invitasjon til hvordan de ensker & bli
lest. Under mottoet «every woman is
an island» skriver The G.U.N. Ladies
om 4 ville begi seg ut pa kunstens syv
hav, men man blir sittende med en
folelse av de kanskje ogsa burde bygge
noen broer i publikums retning.

Gisle Harrs installasjon Every now
and then I fall apart er et lappeteppe av
romantisk internasjonalisme, klarest
uttrykt i tre snurrehjul dekorert med
flaggkombinasjoner. Ett hjul har de
israclske og palestinske flaggene, og
méten de betente symboler forsvinner
og -blir til abstrahert fargedekor er
akkurat sjarmerende nok til ikke & bli
patrengende naivt.

Tilsvarende sjarmerende er ogsa
Johanne Lundins Vem ddr?. Her
ledsages ni portretter av et lydspor
der de fotograferte beskriver sitt eget
utseende, og betrakteren inviteres
dermed til & gjette seg frem til hvilke
stemmer som herer sammen med
de wulike ansiktene. Beskrivelsene
er for det meste preget av nektern
selvinnsikt, men man finner ogsé
uventede vendinger, som at en mener
seg 4 ha «kortsnaggad rottfirgad
har».

Med si mange utstillere er det ikke
til 4 unngd at enkelte av arbeidene
begynner & snakke med hverandre pé
uventede mater. Ett eksempel pa dette

er den samtalen som oppstar mellom
Knut Asdams Psychastenia 10 og Heidi
Nikolaisens Places I've been happy.
Der Asdams monstrese landskap
fremstir som en  dysterotypisk
fremstilling av byen som en trussel mot
selve det menneskelige, lar Nikolaisen

eller Tokyo, hvor man skulle tro at
den urbane umenneskeligheten var
tydeligere enn de fleste andre steder,
vise vei mot en serie historier om lykke
og hdp. Vi fir blant annet servert
folgende setning: «Mye av opplevelsen
i en by er preget av menneskene man
kjenner i den, og av de folelsene og
opplevelsene som vennene dine tar
med seg. Man blir gjerne glad i de
samme stedene, adopterer andres
favorittsteder og blir kjent med byen
gjennom dem.» Uten 4 vurdere hvem
som egentlig har rett, sa vet jeg i hvert
fall hvilken av teoriene jeg har mest
lyst til & tro pa.

Det finnes @yeblikk der det a vere
kritiker foles som en last og der det
4 skulle beskrive og ta stilling feles
nzermest perverst fordi det ikke kan
unngi & gjeore vold pa erfaringen. Per
Platou og Amanda Steggell har laget
et arbeid som jeg er s panegyrisk
forelsket i at jeg faktisk blir litt flau av
4 snakke om det. Det er som om verket
var skreddersydd til mine private
folelser og lengsler, uten at jeg helt kan
sette fingeren pd hvordan. Og samtidig
fremstdr verket som utstillingens
kanskje mest universelt tilgjengelige
— fordi det er s umiddelbart sanselig.
Spesielt er bruken av lukt sé effektiv at
jeg flere timer senere fortsatt kjenner
den pd meg, som etterlevningene ay et
kjzertegn. A oppleve verket foles som &
bli svept og lagt i en krybbe, og minnet
om erfaringen er nesten sterkere enn
erfaringen selv. Installasjonen er blitt
en venn og er det eneste kunstverket
jeg noen gang har forsekt & gi en klem.
Det foles trist 4 matte si farvel, men
venner kommer og gir. Avskjeden er
til 4 holde ut fordi det finnes hdp om
at man skal treffes igjen og at alt som
da har skjedd i mellomtiden vil gi helt
nye ting 4 snakke om. Det er disse
oyeblikkene som gjor at kunstsirkuset
har livets rett.

Erlend Hammer



